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Resumen

El enfoque de este articulo es principalmente
historiogréfico, aunque el tema del arte “popular” venezolano
esté difundido con considerable atencion, también es cierto
que, no posee ninguna sistematizacion histérica. La
aproximacion critica que se realiza en este texto, sobre la
historia del arte popular venezolano, tiene como fundamento
la consideracion de la dificultad del paradigma popular. El
término popular puede conllevar muchos matices, es un
vocablo que arrastra paradigmas, nociones y sobre todo
prejuicios. Dentro de la terminologia arte “popular”, se
encierran otras expresiones artisticas, que bien o mal, sirven
de sinénimos. Por consiguiente, escribir una historia del arte
popular venezolano puede pecar en la sustentacion tedrica,
por esta razdn, la aproximacion histdrica debe considerarse
autocritica, ese es el motivo de este articulo.

Palabras claves:Arte venezolano, arte popular,
historia del arte, critica del arte, historiografia.
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A CRITICAL APPROACH TO THE HISTORY
OF THE “POPULAR” ART IN VENEZUELA

The perspective of this article is mainly historiographic, although
the topic of the Venezuelan “popular” art is diffused with
considerable attention; it is also true that, it does not have any
historical systematization. The critical approach that is carried out
in this text, on the history of the Venezuelan popular art, has the
consideration of the difficulty of the popular paradigm as foundation.
The popular term can bear many meanings, itis a word that carries
paradigms, notions and mainly prejudices. Within the terminology
“popular” art, other artistic expressions that, one way or another,
work as synonyms are contained. Consequently, writing a history
of the Venezuelan popular art can offense in the theoretical
sustentation; for this reason, the historical approach should be
considered self-criticism, that is the reason of this article.

Key Words: Venezuelan art, popular art, history of art,
art criticism, historiography
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1. Intro

n término puede conllevar muchos
matices, es el caso de popular, un
vocablo que arrastra paradigmas,
nociones y sobre todo prejuicios.
Dentro de la terminologia arte
“popular”, se encierran otras
expresiones artisticas, que bien o
mal, sirven desinénimos del mismo:
arte“ingenuo”, arte“naif”, arte” del
comun”, artesania, arte “primitivo”
y hastarural. No obstante, cada una
de estas definiciones, y otras tantas
que faltarian por nombrar, poseen
caracteristicas disimiles entre si lo
que oscurece la definicion genera
de arte “popular”, a englobar
formas expresivas de “distintas
fuentes’. Més dla de pretender en
este articulo, presentar una
taxonomiaterminolégicaatodos|os
ambitos y entelequias atribuidas a
paradigma “arte popular”, tendré
que considerarse que d referirnosa
arte no escolarizado o no
académico, estaremos definiendo un
ambito cultural que no procede de
sistemas de educacion formal en la
transmision deaprendizajesdel arte.
En otras palabras, el concepto
popular parael caso del arte, resulta
genérico y poco preciso, por ende,
la categoria que resultaria factor
comln en todas estas formas
expresivas serfala de no académico
0 no escolarizado.

La"popularicidad” -laesencia
delo popular, que nadatiene que ver
con € populismo pues éste es una
conducta politica de simulacro o la
popularidad que es un juicio a la
fama, alcance o consumo de la
cultura de masas, y ninguno se
refiere alacondicion productoradel
pueblo de objetos culturales-, es en

si el eslabon delaquerellay sobreel
cua deben dirigirse los examenes.

2. Historia del Arte,
“popular”, en Venezuela

La oscilacion de la
popularicidad de las expresiones
artisticas de ciertos segmentos
socides en laHistoriadel Arte, para
el caso latinoamericano y
especificamente venezolano, resulta
pequefio y avecesinseguro, tanto por
teorias ya establecidas como por
investigaciones viciadas de tales
teorias. Lahistoriadel arte” popular”
deberia comenzar por su aparente
definicion.

En un principio catalogaba a
todo producto artistico que no se
realizara en la ciudad sino en un
medio rural y producto de una
tradicion prehispénica, con tal
formula deberia incluirse el arte
indigena -que de forma sucinta o
general ha sido denominado como
artesania indigena- (Ortega, 1997),
asi debe examinarse esta primera
expresion desde la conformacion de
Venezuela como producto espafiol.

Posteriormente o de manera
unisona incluir la produccién
artesanal o de taller de la etapa
colonia de nuestra historia, como
fueron los focos de El Tocuyo,
Mériday Petare entre otros, que bien
luego, pasaron a ser escuelay
dejaron atrés su caracter “popular”
y obtuvieron su reconocimiento
como arte “culto” de la historia del
arte venezolano. En la colonia el
pintor, €l talista estuvo afiliado a
otros oficios herreros, albafiiles, etc.
puessu funcion seapor utilidad parala
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evangelizacion o conquistaerasimplemente de artesano -
atey artesaniasindistincion, cercanod términotéchne, que
demaneratotd definiaa hacedor -. Sinembargo, habriaque
considerar también, paralahistoria, quéocurrié conlosgrupos
indigenas integrados a la sociedad hispana en aguellos
tiempos, y laapreciacion desusproductosartisticos.

Con respecto a los citados centros o focos de
artesaniao arte “popular” o arte simplemente, menciona
Boulton (citado por Contramaestre, 1981) o siguiente:

Enesoslugaressecrearonlo quepodriamosllamar
escuelascomo consecuencia, enlatécnica, deuna
tipologiaenlasobras, enlaqueciertosragyoscarac-
teristicosdedibujo, decolorido, detratamientodela
materia, presentaba una persistenciaevidente...]
Esbuenotener presentequed arteo artesania que
sevaaproducir después, sevaadar endosvertien-
tes: unaraigambrepopular pura, y otracultacomo
consecuenciadelaensefianzaqueseimpartiaenlas
escudlasdelacolonial...] fundidosono, dieron ori-
gena artepopular dehoy... (1981: 10).

End siglo XVIII se afincaron los artesanos, cuya
formacion se dio en un principio con la Iglesia -los
maestros-, 0 como aprendices de maestros extranjeros.
Luego los mismos pardos se formaron para crear su
propio taller. Asi, por un lado surge latradicion familiar
y de taleres artesanales, o la autodidacta que copiaria
los modelos consagrados a partir del ensayo y error
(Ortega, 1997).

Enlosinicios delaRepublica se cuenta, con suerte
compartida, a Juan Loveray Pedro Catillo tanto por €
academicismo como por lapopularicidad, quienesfueron
catalogados de ingenuos o deficientes técnicamente, sea
el gemplo: “ ...ParaRamdn dela Plaza (1883) [...] fueron
pintores de escaso mérito en razén de una técnica
insuficiente desde una perspectiva naturalista...”
(Calzadilla, 1998: 369), pero que corresponden a la
historia reconocida actualmente como artistas del
arsclasico, definicion que emplea Francisco DaAntonio
(1982), parareferirse auna forma de expresarse y sentir
laredidad, quenadatienequever cond realismo académico.

Otroeventodeimportanciaqueindituyelaideadearte

“popular”, “ingenuo”, “del comin”, etc. eslafundacion de
laAcademiadeBellasArtes, en 1849, enladécadaanterior

seeshozo lainditucidny sirvié como asentamientodecierto
arte, eventualidad que sentenciacoficiamentequéesartey
qué no -al menos €l gran arte-, surge el academicismo
oficializado, lahistoriaseenfrentabaa axiomamésdiscutido
“¢l artepor el arte” desdelamimesis, lautilidad sinfin, o
bello por si mismo.

El siglo XIX también constituyd la mirada a
exterior, muchos artista son becados y otros vigian por
sus medios a prepararse en las reconocidas ciudades
“aventgjadas’, cierto componente racista y clasista se
determinaenlasBellasArtescon €l resto delaproduccion
nacional, aquellos que vigien tendran un universo méas
amplio quelosartistas que quedan en Venezuela (Ortega,
1997). Luego de Lovera empieza, con la Replblica, €
preludio de distanciamiento entre académico y no
académico, pues los anteriores talleres no se separaban
del todo. Desde Carmelo Ferndndez hasta el Taller Libre
de Arte (primeramitad del siglo XX), se crea e aspecto
primitivo, ingenuo, dominguero, comdn, etc. que se le
designa a una forma de arte no académico, y que no
reportabaa gin interés serio (Cfrs. Contramaestre, 2001).

EnlaReplblicael arte sedivide en dostendencias,
una oficialista “...pintores de epopeyas, en los retratos
delospréceresy la pintura de género y concebida dentro
de un realismo decadente...” (Calzadilla, 1995: 6); y la
segunda que pervive de la colonia en e arte “popular”,
la devocidn religiosa, etc. (Cfrs. Calzadilla, 1995). La
dicotomia profunda entre uno y otro se crea con la
incursion del modelo ideal de Republica, es decir, la
consecucion del respeto como Nacion procedia de la
similitud entre un pais y otro, he ahi la tan discutida
mirada internacional del venezolano.

Gracias a Guzmén Blanco y su afrancesamiento
neoclésico, seingtituyeron en Venezuel a, las preferencias
por las actividades artisticas, solo que ese profundo
interés estuvo regido por un acondicionamiento de los
patrones europeos, tanto en lo formal (el ideal) como en
el contenido en ocasiones. Mientras, los artistas del
arsclésico quedan recluidos en sustalleres, presenciando
€l auge de Cristobal Rojas, Antonio Herrera Toro, Arturo
Michelena, Martin Tovar y Tovar y otros maestros del
academicismo delaHistoriadel Arte en Venezuela(Cfrs.
Da Antonio, 1974). Curiosamente paralelo a esta
conducta, en Europael romanticismo habia declarado su
preferenciapor logenod capitdismo, loaigtocréico, optaron
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por lo popular, por e puehlo, méscercanod origen, mientras
serechazabalarevolucionindustria, tecnol dgica, etc. (Cfrs.
Fischer y Huygheen Echeverria, 1981).

Henri Rousseau (nace en 1844 y muere en 1910),
€S necesariamente un capitulo importante del ingreso
historiogréfico del arte “popular” o “naif” enlaHistoria
del Arte, volviendo un poco més atras, en 1886 seredizan
las primeras exposiciones de las obras del Aduanero
Rousseau, |0 importante es sefidlar comoend siglo XIX,
en Europa, ocurrenincursiones de estos artistas, llevando
lenta pero efectivamente, el acercamiento museistico de
las manifestaciones no académicas, pues ya para 1927
en Paris se cel ebraban exposiciones colectivas de pintores
“naif” (Echeverria, 1981), nétese como la mirada
internacional del caracter venezolano no alcanzo el
interés europeo por € arte no escolarizado.

Enel siglo XX ladelimitaciéndel CirculodeBellas
Artesy de la Escuela de Artes y Oficios, terminan por
arrojar a un limbo a los artistas no académicos que
tampoco eran “protegidos’ por los folkloristas, ya que
€stos no pertenecian alos artesanos de la conformacion
delaidentidad intima nacional. Luego serevierte con la
creacion de la Escuela de Artes Plasticas y Aplicadas,
que le dio un enfoque distinto a las actividades
expresivas, incluyendo las artesanales.

Finadmente con el boom de los afios ‘40 por lo
“ingenuo”, lo “popular” y lo “rurd” del arte del pueblo,
que s bien resulta tarde en comparacion con €l resto de
Latinoamérica, se ve protagonizado por sectores
progresistas intelectuales, que ven en las expresiones
teltricas la produccion simbdlica y naciona de los
sectores populares (Ortega, 1997). La posibilidad de ta
suceso suele estar asociado con el Festival Folkldrico
propiciado por Juan Liscano, asf como por las acciones
del Taller Libre de Arte.

Como antecedente importante, en México (para
1921) seredlizala primeraexposicion de arte “ popular”,
con motivo de las secuelas del centenario de su
independencia(1910), y el evidente proyecto de acentuar
lonaciona . Eshien conocido quelarevolucionde 1910trgo
uncambio enel carécter socio-politicoenMéxico, heahila
importancia que en el programa de cambio se gestaraun
movimiento quedieraapoyo alasesferas desposeidasdela
sociedad. Es también consecuencia, que se formara un

sndicato deartigtas” populares’ d afio Sguiente, 1922, mayor
prueba son las frases citadas en la proclama, “ que deba
desaparecer toda estética‘ ajena o contrariaal sentimiento
popular’ valorando, en contrapartida, ‘el admirable y
particular talento’ del ‘ artedd pueblomexicano’ “. (Martinez-
Pefidl ozacitado por Ortega, 1997: 18). Sepercibeuntono
cas xenoftbico.

Volviendo a Venezuela, en 1947 se descubre a
Feliciano Carvalo, siendo e primer artista “popular”
reconocido en nuestro paisdurante el siglo XX. El primer
reportaje que se rediza de Feliciano Carvallo lo rediza
unarevistallamada Elite -curioso que tenga ese nombre-
, donde catalogan a artista como “ ...representante de
una pintura pura, llena de una gracia elemental.” (Da
Antonio, 1974: 31), para el ano 1949 realiza su primera
exposicion. En 1964 obtiene mencidn honorifica en €
XXVI Salén Oficial Anual de Arte Venezolano. En el
afio 1966 Premio Nacional deArtes Plasticas, destacando
como el primer artista “ingenuo” en alcanzar al
distincion.

Después fue € turno de Bérbaro Rivas quien gozo
del respeto y proyeccion del Taller Libre de Arte -este
grupo iba en contra del academicismo dogmatico y
atrasado, pregonando lasupresion delafiguradel maestro-
. Deigua formaotro grupo, El Techo de la Ballena, hizo
lo propio con los trujillanos Salvador Vaero y Antonio
José Fernandez “El Hombre del anillo”, este Ultimo con
éxitos importantes de reconocimiento oficial, rediz6 una
destacada exposicion en 1965 (Cafiizares, 1999).

La historia del arte no académico en Venezuela,
también tiene su capitulo internaciond, en la 1V Biend
del Museo de Arte Moderno de S&o Paulo, Brasil, en
septiembre de 1957, larepresentaci on venezol ana obtuvo
la tnica mencién honorifica del evento, sobresaliendo,
el arte “popular”, en una representacion donde se
encontraban Jacobo Borges, Carlos Cruz Diez, Mateo
Manaure, Rafael Monasterios y otros tantos méas
(Canizares, 1999).

Conrespectoalaexigtenciaparadeladelahistoriadel
ate“popular” y lavaoracion comparaivista, Juan Ca zadilla
Sefida

..Estahistoriaseha ordenado, enlo externo, como
untodo que pretendid insertarse, en un principio
timidamente, enla perspectiva del arteacadémico
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europeo, y en lo interno, superar y erradicar €
model o primitivo en que degenerd, seglin sepensa-
balatradicién delosimagineroscoloniales, cuyo
espirituimpregna decaracter propioal arte popu-
lar derivado deella, hagtad findela centuria pasa-
da... (1998: 368-369).

Estos deberian ser los momentos claves de esta
historia, 0  menos para posicionar hitos de referencias,
parasu posterior investigacion. Sin embargo, si han sido
incluidos dentro la historiaoficial del arte en Venezuela,
tales inserciones no construyen una historia completa
del arte“popular” ocurrido en Venezuela en cinco siglos
de vida, tal historia posee grandes vacios dificiles de
llenar, ya sea por la ausencia de documentaciony lo més
importante la desaparicion de las obras que en algin
momento servirian para la reconstruccion de la misma
Vae mencionar que iniciar una exploracion del pasado
del arte “popular”, tendria que adscribir al investigador
en unaconcienciaque seresumiriaen el graffiti bogotano
citado por Peran Erminy “no sabemos que nos depara €l
pasado” (1998: 393).

3. Especificidades recientes para
Venezuela

En Venezuela de manera técita se determina que
arte “popular” es diferente del “culto”, escolar o
académico por medio del siguiente concepto:

...aquel generado a través de procesos de for-
macion sistematicos de indole académica, en
tanto que arte ‘popular’ es e que se reproduce
y recrea por medio delatradicion oral, esto es,
en la transmisién no-formal del conocimiento
de una generacion a otra para perpetuar la pro-
duccidn en determinadas manifestaciones de la
cultura material intrinseca de las comunidades
y/o grupos socioecondmicos dominados, cuya
representacion fundamental son las artesanias
tradicionales(Ortega, 1997: 19).

Aunqueesteconcepto sepuededeshacer por supostura
haciaunatradicion perpetua-siempre se hapregonado que
latradicion artesanal detdlleresesunaformaderesistencia
alaadecuacion o fuerza de transformacion que exige la

modernizacion, esdecir loloca versuslonaciond-, y defensa
del folklore convision purista-fundamentaista, y mucho mas
si citamoslos hibridosrecientes entre popul ar-académico,
popular-massmedidtico, y otrasmas.

En contraste con Europa se suele creer, por parte
de ciertos investigadores, que hay una relacion
condescendiente con los artistas no escolarizados, dice
Carlos Contramaestre:

De sobra es conocido que o artesanal serela-
ciona con trabajos de caracter colectivo, rela-
tivos en serie y un tanto superficiales [...] En
tanto en el arte popular venezolano se tiene en
granestimalooriginal delaindividualidad, adin
en el arte anénimo colonial o en e contempo-
raneo, sin que se tenga prejuicios frente a lo
académico, lo que indujo a un jurado a otor-
garle e Premio Nacional de Pintura en e Sa-
[6n Oficial Anual de Arte Venezolano, en 1996,
al artista Feliciano Carvallo. (2001: 197).

Referente a esta citadebemos aclarar que es parte
deunlibro recopilatorio de escritos de C. Contramaestre,
y que la fuente es en especifico un texto |lamado
Catalogo Ancestros: Tres Tallistas Populares
Venezolanos, escrito en Espafia en mayo de 1986
(Contramaestre, 2001: 200), s comparamos la fecha del
premio y la de realizacion del texto hay
incompatibilidades, siendo la fecha precisa 1966, pero
de todos modos, y més ala de este detalle, aunque €
autor afirma la realidad de esa bondad dispensada a los
artistas “populares’, también continta afirmando la
penosa segregacion popular/culto, durante otros textos
posteriores.

En ¢ presente se hadiscutido la condicion del arte
“popular” en Venezuel a, llegando aterribles conclusiones
acerca de su produccin, distribucién y consumo, en tal
sentido Ortega sefiala las siguientes:

1) Repeticion de modelos exitosos de las obras
de artistas populares que gozan del prestigioso
mecenazgo oficial y privado, afin deadecuarseal
‘gusto’ imperanteen € mercado de consumo para
garantizar laventa desu produccion, loquecbliga
[...] anegar supersonal actividad creadora; mien-
trasotrosquenotienen talento, sehan aprovecha-
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dodetal Stuacion parahacerseunlugar apuntade
imitaciones, generalmentemediocres.

2) No toda la produccién de arte popular tiene
cabida dentro de los espacios de circulacion
institucional y comercial de los centros urba-
nos, lo que ha arrastrado a muchos artistas a
una suerte de ‘mendicidad’ en la blsqueda de
formas alternativas de circulacion, como o son
las ventas en sitios fijos de calles, boulevares
[...] [o] viajan a los centros urbanos
aventuréndose a la suerte de venderla a parti-
culares y/o tiendas a precios que estan muy por
abajo de su valor.

3) Alentados por las posibilidades de circula-
cién que han abierto, nos encontramos con la
aparicion de los ‘profesionales del arte popu-
lar, que son personas con formacion técnica-
académica en las artes plasticas que debido a
diversos factores (limitado talento, defectuosa
preparacion, etc.) plagian manifestaciones del
arte popular (sobre todo la pintura), a veces
imitandolo descaradamente y otras vecesincor-
porando leves innovaciones formales y temati-
cas. También tenemos otro tipo de ‘ profesiona-
les', que son aquellos individuos que no perte-
necen a los sectores populares y que no tienen
formacion académica en las artes plasticas,
pero gue disponen de las condiciones econdmi-
cas y de tiempo para dedicarse a esta activi-
dad... (1997: 52-54).

Demanerasmilar otrosaLtoresanuncianlasméculas
mercantilesque contagian aéstosartistas, cuando un hacedor
“..comenzaaedar conscientedesupape deartista, y deaqui
puedederivar, como ocurrid conlospintoresnaif, sudafio.”
(Cdzadilla, 1987: 15). Cond sucesodelamultiplicaciondela
produccion artisticaeinclusod plblicoy sumercado, Erminy
afirmaqued:

...artepopular seledejaba, y selesiguedgando,
relegado a un segundo plano deinterés, como una
manifestacion menor, excluido delossalonesorto-
doxosy limitado ano ser, comolasartesaniastradi-
cionales, masqueunamercanciabaratay pintores-
ca, atractivaparad consumodd turismointerno...
(1999: 4).

4. La critica habitual

La critica o investigacion de arte no escolarizado
tiene desde muchos afios ciertos prejuicios, por gemplo:
“Para la mentalidad progresista de fin de siglo XIX'y
comienzos del XX, € arte popular no existe Sino como
una categoria artesanal, adscrita en algunos casos al
folklore, a la etnologia o a la barbarie...” (Calzadilla,
1998: 369).

End presentecontintalaexecracion. Sdlo existendos
serias bienales de arte no académico, La Bienal Salvador
\aleroenTrujilloy La Bienal Barbaro Rivasen Petare, ahora
internacional , en su edicién del 2006, o demés son pequefios
focosirregularesqueintentan imitar semejante hazafiade
aquellasbhienalesolossalonesque premian ataesartistas
como fueron el SalénAnual deArte Venezolano del Museo
deBéllasArtes, o€l SdonArturo Michdena(Erminy, 1999).
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En el momento que menciona Peran Erminy tal
condicion de proyeccion museisticaen Venezuela-1999-, no
a6 gportesignificativodd Salon Bigott deArtePopular,
quellevados ediciones muy importantes, y en laprimera,
Erminy, redlizalaeval uacion anterior.

Si bien es cierto que €l arte no académico ha
recibido lacolaboracion deinstitucionescomo €l Consgjo
Nacional dela Cultura, la Galeria de Arte Naciona y la
Federacion de Ateneos para construir €l Museo Salvador
Valero, hienales y salones de premiacion, también es de
considerar que muchas de las consecuencias aqui
sefialadas, son productos de los criterios de estas mismas
entidades -para ser considerado de alguna forma se
necesita ser catalogado e introyectar tal designacion-, es
decir, con contadas excepciones, que |as tendencias con
las cual es se hamanejado la administracion, divulgacion
y critica del arte “popular”, instan a la subestimacion
del objeto. Por tanto, las investigaciones realizadas
tienden aindividuaizar al artista, contagiando al hacedor
con la sacra condicion de genio, despojando a la
investigacion de una aproximacion mas consubstancial.

Tal inclinacion de buscar en las individualidades
connotaciones inmaculadas, parece ser herencia de
Giorgo Vasary, quien, en el renacimiento, se consagro a
historiar personalidades artisticas del momento. Este
legado se haconvertido en una prescripcion parareferirse
alos artistas, impidiendo a arte no escolarizado escapar
de tal modalidad investigativa. Mientras tanto las
tendencias generaes para estudiar el arte “popular” han
sido y contindan siendo las siguientes (Ortega, 1997):

Tendencia idealista:

Con la aparente universalidad del arte se aprecia
con el axiomade: bello por si mismo. Cadaculturapuede
apreciar por su buen gusto, es decir como fenémeno
colectivo. La produccion tiende a la blsqueda de una
sensacion estética. Contemplar con alegria de sentidosy
desinteresadamente.

Tendenciapsicologiga:

Como hechoindividual, condicionadapor laausencia
deformaci on técnica-académica, terminapor manifestarse
en lacreacion de objetos tan bellos como funcionales, se
suprimee significado simbolico paraquien laproducey
goce estético paraquieneslaconsumen.

Tendenciahigtérico-cultural:
Con corrientes como la histérica, sociolégicay
antropoldgica

Lahistdrica, en ellaperviventeoriasevolucionistas,
desarrollista, progresista, con baseseurocéntricasy por ende,
obvialono escolarizado. Lasociol 6gica, enlaquesesuperan
lasideasdeatraso socia y retraso productor, € gemploes
dado por visién de GarciaCanclini (citado por Ortega), se
menciona

Lo estético no es, entonces, ni una esencia de
ciertos objetos ni una disposicion estable de lo
que llamo ‘naturaleza humana’ . Es un modo de
relacion de los hombres con los objetos, cuyas
caracteristicas varian seguin culturas, los mo-
dos de produccidn y las clases sociales. La de-
finicion de lo estético como predominio de la
forma sobre |a funcidn no es valida para todas
las épocas. Sno para € arte producido en €
capitalismo como consecuencia de la
autonomizacién de ciertosobjetoso ciertas cua-
lidades de algunos objetos (1997: 73).

La corriente antropolgica parte de una idea de
tradicionadidad y de una sensibilidad distintiva. Geertz
(citado por Ortega) dice:

Darsecuentadequeestudiar unaformaartisticaes
explorar unasenghilidad, quetal senghilidad esesen
cialmenteunaformacion colectiva, y quelosfunda-
mentosdetal formacién sontanampliosytan profun-
doscomolaexisenciasocial, nosdlonosalgadela
visiondequed poder estético esunagrandilocuen-
ciadedinadaalosplaceresdelaartesania, snotam
hiéndelallamadavisdnfuncionalista, queconma-
yor frecuenciaseha opuestoadlo: esdecir, quelas
obrasdearteson mecanismose aboradospara defi-
nir relacionessociales, sostener normassocialesy
reforzar valoressociales. (1997: 80).

Lacriticaolostextosque han sido realizados sobre
losartistasno escol arizados, tiende aenfocarse alrededor de
su ingenuidad inmaculada, de su escasa cultura o de su
dmilitud conlasvanguardias(Cfrs. Calzadilla, 1998). El feed-
back (fuente, modelo critico e ideal) de las visiones
primitivistas por parte delasvanguardias son: laroméntica
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con Gauginy losfauvistas, laintelectua conPicassoy los
abdtractos, lasubconsciente conlosdadaistas, surredistasy
Kleg, la afectiva con Der Briicke y Blaue Reiter (Cfrs.
Méndez, 1996: 57).“El artenaif ...] suvaloracion depende
del grado derelacion que susresultadosmantienen conel
arteabdractoyd artefigurativodevanguardia.” (Cazadilla,
1987: 14). Sinembargo, apesar detd disposicion dejuicios
formalistasy criticacomparativa, se pueden comprobar en
laslineasbiogréficasdeartistasno académicos, queestamos
en presenciade nuevas entidades. Por giemplo:

En ElviaArmas, bachiller, se dejacolar laideadel
duende que inspira o le dicta @ artista que pintar y la
personalidad artistica extravagante -estados alterados
con que se distinguen del corriente-, también pesa la
comparacion con Chagall, tales comentarios vienen por
la exposicion Elvia Armas De costumbres, rituales y
otras devociones, (Museo de Arte Popular de Petare,
1995). Otra artista “popular”, Glenda Mendoza,
Licenciada en Geografia, cineasta, actriz de teatro -su
exposicion Bolivar Humanado (Museo de Arte Popular
de Petare, 1992)-, presentaotros rasgosinteresantes para
su definicion, al igual que Juan Félix Sanchez, se
confirma la necesidad de los artistas “populares’ de
expresarse por multiplesvias. Este nativo delos paramos
venezolanos, es una muestra de la versatilidad plena de
las aptitudes de un hacedor -arquitecto, malabarista,
titiritero, tejedor, cuentista, actor de teatro, etc.- (Cfrs.
Grupo Cinco, 1981). Y lo mismo se puede descubrir s
se explora la biografia de Salvador Valero
(Contramaestre, 1981).

b. Cierre

Paralahistoriadd arte no escolarizado en Venezuela,
queno seencuentraformuladaen un mismo corpus, Sinoa
partir de elementosaidados, como catédl ogos, monografias,
articulosy otros, deben considerarse muchos aspectosantes
degrabarlaen laspaginasdelahistoria. En primer lugar,
evitar que la metodologia pretenda hallar evolutismo o
progresismo en lasexpresiones populares, laconcepcion

bioldgica del arte, aquella que persiste como herencia
modernade concebir € arte como un sujeto quetieneetapas
(gedtacion, desarralloy decadencia) y quellevad investigedor
aconsderar € artey losartistascomo dementosquetrangitan
laevoluciony € atraso. Ensegundolugar, evitar va oraciones
reivindicativas, aquellasque se sustentan en ladefensadela
marginalidad de estos artistas, hay que recordar que la
marginaidad se congtituye de dos procesos o sujetos, aguel
quemarginay e que acepta que es marginado, aceptar la
margindidad de estos artistas impedira € intercambio
simbolico adecuado. Y en Gltimo lugar, escribir una
historiadel arte popular venezolano paralelaalahistoria
oficial, seria coparticipar de la exclusion, el acto mas
idoneo seria cohesionar ambos discursos en una misma
historia, €l resultado no podré ser menos que enriquecer
nuestro patrimonio artistico.

Asl como parapenetrar y aprender al arte moderno
0 contemporaneo serequiere ser uniniciado en estasecta
cultural, también se requiere para el arte no académico
unacondicién de iniciado, para navegarlo sin sentido de
extrafiamiento, de otredad o alter ego cultural. Un
iniciado que pueda transitar por la cultura de masas, €
arte elevado y el arte no escolarizado, seria un ser
afortunado para acercarse d sentido idedizado del arte,
las posibilidades criticas o historicas, estarian libres de
prejuicios, a tal punto, de poder crear una vision casi
nueva sobre la concepcion y metodologia para el arte.

Entoncesladefinicion del concepto artepopular nose
congtituiriapor medio de unadiferencia, ni mucho menos
planteandolaposibilidad de proponer dosdiferenciasopuedtas,
ladefinicién masprecisaeslaexistenciagradual, masalla
de va ores opuestos, que pueden poseer objetosy sujetos
(obrasy artistas). El término arteesamplioy debe serlo, si
loscriticosquieren encontrar smilitud conlaprécticamaya
y biblica de apoderarse del ente a través de la palabra
pronunciadaoincluso crearlo. Deotramanerasu objeto serd
escurridizo einaprensible, aunqued find noesacorrdarloy
fijarlo, esméshien entender su fluctuante manifestaciony
dialogar con ella. Entonces, se entenderia, que € arte es
aquel fragmento degesticulacion entrelaviday lamuerte, y
conlaconcienciaenédllo.
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